Методические рекомендации по организации практических занятий и СРС

по дисциплине «Ансамблевое искусство»
ПРАКТИЧЕСКИЕ ЗАДАНИЯ
1. Подготовка к практическим занятиям 
2. Разбор структуры произведения 

3. Составление плана-анализа 1 вокального произведения 
4. Подготовка к коллоквиуму
5. Подготовка к зачету/ экзамену

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ 1


При работе в ансамбле вокалист должен привыкнуть петь естественно, не перекрикивая партнёра, соблюдая ритмический, динамический и интонационный ансамбль, дышать как при исполнении сольного произведения, обращать внимание на дикцию и чистоту интонации, следить за певческой установкой (положением головы и корпуса).


Для того, чтобы реализовать поставленные педагогом задачи необходимо самостоятельно выполнить ряд действий:

· ознакомиться с творчеством композитора и его значимости в мировой музыкальной культуре;

· ознакомиться с историей создания произведения, с творчеством автора литературного текста;
· прослушать произведение в записи и проанализировать выразительные средства (темп, ритм, мелодию, аккомпанемент, динамические оттенки, средства кульминации, тесситурные условия);

· проанализировать литературный текст (если текст на иностранном языке – найти перевод), понять взаимосвязь текста и музыки;

· разучить свою партию;

· проговорить литературный текст вне музыки для усвоения сложного метроритма;

· ознакомиться с партией партнёра;

· петь свою партию и играть на инструменте другую партию;

· овладеть специальной терминологией – портаменто, colla voce, colla parte, col canto и др. для выполнения исполнительских задач.


В процессе подготовки к занятиям магистрант должен чередовать различные формы работы, постепенно усложняя технику и художественные задачи. Целесообразна такая последовательность возрастания сложности:

· камерные дуэты для однородных или разнородных голосов;

· трио для разнородных голосов;

· ансамбль из несложных опер (ранние одно- двухактные комические оперы);

· виртуозный ансамбль с разным числом участников, содержащий интонационные, гармонические и метроритмические трудности.

    
На каждом из этих разделов следует остановиться подробнее.
Камерные дуэты (однородные или разнородные) небольшой сложности отличаются простотой мелодики, преобладанием консонирующих интервалов, незатейливым ритмическим рисунком. Дыхание в таких произведениях обычно берётся обоими партнёрами вместе, что облегчает работу над ансамблевым строем. Следует избегать форсирования звучности голоса при совместном исполнении всех участников ансамбля, соблюдать звуковой и тембровый баланс, интонационную чистоту.
Примерный репертуарный список произведений
Шуман Р.

Майская песня




Осенняя песня




К вечерней звезде
Брамс И. 

Колыбельная

Гершвин Дж.

Любовь вошла…
Гуно Ш. 

Весной
Оффенбах Ж. 
Баркарола

Мендельсон Ф.  
Хотел бы в единое слово



        
Осенняя песня



        
Вечерняя песня



       
 Прощальная песня



        
Полевые цветы 



        
Баркарола 

Россини Дж.  
Гребные гонки в Венеции

Монтеверди К. 
Стражду,стражду!

Дуранте Ф. 

Сердце, к борьбе готовься 

Алябьев А. 

Зимняя дорога

                    

Счастлив тот, кому забава…

Варламов А. 

Горные вершины

                      

Звезды блекнут

                      

На заре ты ее не буди 




                      

Ненаглядный ты мой

Даргомыжский А. 
Ванька - Танька

                                
Дева и Роза

                                
Ночевала тучка золотая

Рубинштейн А. 
Песня

                           
Горные вершины 

Гречанинов А. 
Призыв весны

Гурилев А. 

Радость - душечка

Глинка М. 

Не искушай меня без нужды

                   

Вы не придете вновь…

                   

Жаворонок


        

Воспоминание

                   

Баркарола

Булахов П. 

Серенада

Спиро Р. 

Ночи безумные

                 

Баркарола

Титов В. 

Ты любишь ли?

Ипполитов-Иванов М. Тишина-благоуханье

Гурилев А. 

Не шуми, ты, рожь

Яковлев А. 

Эллегия
Дуэты, трио из не несложных опер (ранние одно- двухактные комические оперы).

   
При разучивании ансамблей из опер необходимо вырабатывать чувство упругого темпо-ритма, находить опорные точки в сложной фактуре, позволяющие сохранить все компоненты ансамблевого пения. Предварительная работа заключается в знании: стилевых особенностей композитора; характерных композиционных особенностей данного произведения; особенности общей драматургии произведения и фрагмента оперы; литературного и музыкального текстов; партий партнёров.  

  
 Разучивание полезно начинать с индивидуальной работы с каждым певцом. Им должны быть освоены многие задачи – вокально-технические и музыкально-образные. Выходя на заключительный этап работы над ансамблем, студент должен уже бать готов к созданию целостного музыкально-художественного образа.  
Примерный репертуарный список произведений
Моцарт В.А.  Опера «Свадьба Фигаро»

                                 Дуэт Сюзанны и Фигаро из I акта


                     Дуэт Сюзанны и Фигаро из IV акта

                                 Дуэт Сюзанны и Марцелины



                                 Дуэт Сюзанны и Графини «Ветерочек»



                                 Дуэт Сюзанны и Альмавивы

Даргомыжский А. Опера «Русалка»

                                 Дуэт Княгини и Ольги                               

                                 Дуэт Мельника и Наташи 

Монюшко С. 
         Дуэт Гальки и Януша из оперы “Галька”

Россини Дж. Опера «Брачный вексель»

                               Дуэт Милля и Слука

                               Дуэт Фанни и Эдуарда

Римский-Корсаков Н.А. Опера «Снегурочка»

                               Дуэт Снегурочки и Мизгиря

Моцарт В.А. Дуэт Церлины и Дон Жуана из оперы «Дон Жуан»

Римский-Корсаков Н. Сцена Надежды и Власьевны из оперы «Боярыня Вера Шелога»

Сметана Б. Дуэт Вашека и Маженки из оперы «Проданная невеста»

Мусоргский М. Опера «Сорочинская ярмарка»

                             Дуэт Хиври и Черевика

                             Дуэт Хиври и Поповича

Виртуозный ансамбль (фрагменты опер, сцены, одноактные оперы).
Работа над крупными ансамблями в процессе изучения данной дисциплины является наиболее профессиональной. Каждый участник уже обладает определёнными навыками, имеет представление об исторически сложившихся музыкальных течениях, умеет поставить перед собой вокально-технические и исполнительские задачи и определяет для себя способы их достижения.
Примерный репертуарный список произведений
Россини Дж. Опера «Севильский цирюльник»         

                                  Дуэт Фигаро и Альмавивы 

                                  Дуэт Розины и Фигаро 

Моцарт В.А.  Опера «Свадьба Фигаро»

                                 Дуэт Сюзанны и Фигаро из I акта


                     Дуэт Сюзанны и Фигаро из IV акта

                                 Дуэт Сюзанны и Марцелины



                                 Дуэт Сюзанны и Графини «Ветерочек»



                                 Дуэт Сюзанны и Альмавивы

Чайковский П. Опера «Пиковая дама»

                                 Дуэт Прилепы и Миловзора

                                 Дуэт Лизы и Полины

                          Опера “Евгений Онегин”



           Дуэт Татьяны и Ольги 

Даргомыжский А. Опера «Русалка»

                                 Дуэт Княгини и Ольги                               

                                 Дуэт Мельника и Наташи 

Верди Дж.               Дуэт Джильды и Риголетто из оперы  “Риголетто”

Монюшко С. 
         Дуэт Гальки и Януша из оперы “Галька”

Леонкавалло Р.      Дуэт Недды и Сильвио из оперы “Паяцы”

Россини Дж. Опера «Брачный вексель»

                               Дуэт Милля и Слука

                               Дуэт Фанни и Эдуарда

Римский-Корсаков Н.А. Опера «Снегурочка»

                               Дуэт Снегурочки и Мизгиря

Моцарт В.А. Дуэт Церлины и Дон Жуана из оперы «Дон Жуан»

Доницетти Г. Дуэт Адины и Дулькамара из оперы «Любовный   

                         напиток»

Чайковский П. Заключительная сцена из оперы «Евгений Онегин»

Римский-Корсаков Н.А. Опера «Царская невеста»

                               Дуэт Любаши и Грязного 

Гуно Ш. Дуэт Фауста и Маргариты из оперы «Фауст»

Глинка М. Сцена Фарлафа и Наины из оперы «Руслан и Людмила»

Римский-Корсаков Н. Сцена Надежды и Власьевны из оперы «Боярыня Вера Шелога»

Сметана Б. Дуэт Вашека и Маженки из оперы «Проданная невеста»

Шебалин С. Дуэт Катарины и Петруччио из оперы «Укрощение строптивой»

Мусоргский М. Опера «Сорочинская ярмарка»

                             Дуэт Хиври и Черевика

                             Дуэт Хиври и Поповича

Бородин А. Опера «Князь Игорь»

                            Сцена Ерошки и Скулы                     

                            Сцена Игоря и Овлура из II акта
Терцеты из опер
Моцарт В.А. Опера «Свадьба Фигаро»

                           Терцет Сюзанны, Графа и Базилио         



   Терцет Сюзанны, графини, графа Альмавивы

                           Терцет Сюзанны, Графини и Керубино

Россини Дж. Опера «Брачный вексель»

                          Терцет Фанни, Эдуарда и Слука

                          Терцет Милля, Нортона и Кларины

Фьораванти В. Опера «Деревенские певицы»

                          Терцет Джаннетты, Розы и Агаты

                          Терцет Марко, Бучефало и Карлино 

Римский-Корсаков Н.А. Терцет Кащеевны, Царевича и Бури-Богатыря из оперы «Кащей Бессмертный»

                          Терцет Ткачихи, Поварихи и Бабарихи из оперы «Сказка о царе Салтане»

Чайковский П. Опера «Иоланта»

                          Терцет Иоланты, Водемонта и Роберто


Перголези Д. I картина оперы «Служанка-госпожа»
Римский-Корсаков Н.А. Опера «Царская невеста»

                          Трио Любаши, Бомелия и Грязного

Доницетти Г. Одноактная опера «Рита»

Оперные ансамбли (от четырёх исполнителей)

Фьораванти В. Опера «Деревенские певицы». Квартет Бучефало, Марко, Карлино и Розы.  

 Римский-Корсаков Н. Опера «Боярыня Вера Шелога», финал

Россини Дж. Финал II акта из оперы “Сивильский цирюльник”

Моцарт В.А. Финал II акта из оперы “Свадьба Фигаро”


           Финал III акта из оперы “Свадьба Фигаро”


           Финал IV акта из оперы “Свадьба Фигаро”

Чайковский П. Финал оперы “Иоланта”

Россини Дж. Финал II акта из оперы “Золушка”

Чайковский П. Интермедия «Искренность Пастушки» из оперы «Пиковая дама»

Россини Дж. Опера «Брачный вексель». Финал                       

Шебалин С. Опера «Укрощение строптивой». Финал II акта                     

Фьораванти В. Опера «Деревенские певицы». Финалы I и II действий

Николаи В. Сцена в таверне из оперы «Виндзорские проказницы»

Прокофьев С. 4-я картина оперы «Обручение в монастыре»
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Вокальный ансамбль – это ансамбль всех участников создания музыкального произведения: певцов и концертмейстера. 


Для грамотного исполнения ансамбля необходимо поэтапное освоение нотным материалом, разбором фонетических трудностей в соответствии с языком произведения, разбором структуры вокального ансамбля.


Разбор структуры важен для развития музыкально-художественных представлений и выявления художественных и выразительных средств каждой вокальной партии. Знание структуры ансамбля, особенностей литературного текста, смысловых акцентов, логических кульминаций позволит певцам не только грамотно использовать вокально-технические навыки, но и выполнить поставленные художественно-исполнительские задачи.

Примерный план разбора структуры ансамбля:

1. Выразительные средства:

· темп, 
· ритм, 
· мелодия, 
· аккомпанемент, 
· средства кульминации, 
· тесситурные условия каждой партии.
2. Литературный текст (если текст на иностранном языке – найти перевод).

3. Взаимосвязь текста и музыки.
4. Узловые моменты драматургии.
5. Оркестровая партитура (тембровые краски оркестра, исполнительские приемы).
6. Динамические особенности
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Анализ вокального ансамбля выполняется самостоятельно 1 раз в семестр. Выполняется письменно. 

Примерный план анализа вокального ансамбля:

1. характер музыки 

2. фонетический разбор литературного текста (совпадение текстовых акцентов с кульминациями в мелодии) 

3. определение состава певческих голосов, 

4. определение диапазона каждой вокальной партии

5. анализ тесситурных условий каждой вокальной партии

6. определение вокально-исполнительских трудностей и способы их преодоления

7. определение круга образов и постановка художественно-исполнительских задач 

8. рекомендации к разучиванию вокального ансамбля.


Оформление письменного задания.

Объем письменной работы составляет не более 3-4 печатных листов формата А4, шрифт 14, интервал полуторный. Номера страниц выставляются по нижнему краю страницы справа. Титульный лист отсутствует. На 2 странице вверху пишется ФИО композитора, ФИО автора текста и название вокального произведения. Далее следует содержание работы. В конце работы ставится дата промежуточной аттестации и подпись магистранта.


Магистрант самостоятельно систематизирует и обобщает материал, грамотно оформляет текст (технически, орфографически, пунктуационно). 
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Коллоквиум проводится на промежуточной аттестации в форме диалога преподавателя и магистранта по произведениям его вокальной программы. При подготовке к коллоквиуму магистрант собирает и систематизирует хрестоматийные материалы,  вокально-технические и художественно-исполнительские рекомендации к исполнению данного ансамбля, систематизирует сведения о творчестве композиторов исполняемой программы.
Примерные вопросы к коллоквиуму:

1. К какому стилю относится данное вокальное произведение.
2. К какому жанру вокального искусства относится данное произведение.

3. Какие вокальные ансамбли данного композитора вы знаете.

*Вопросы к коллоквиуму затрагивают произведения репертуара магистранта и могут изменяться в зависимости от его вокально-исполнительских возможностей, понимания поставленных задач и результатов исполнения на промежуточной аттестации.
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Заключительный этап работы над вокальным ансамблем – это публичное выступление. Произведение может считаться готовым к концертному исполнению только тогда, когда оно исчерпывающе усвоено, безукоризненно выучено наизусть, детально разобрано и проанализировано. Эта форма работы активизирует мышечную память, даёт дополнительные ресурсы устойчивости психики, поддерживает певца в хорошей концертной форме. 
Критерии исполнения:
· знание наизусть своей партии;

· грамотное исполнение нотного и литературного текста;

· эмоциональное исполнение; 

· создание художественного образа;

· умение работать в ансамбле.
Основная литература
1. Современная музыка [Электронный ресурс] : учебно-методический комплекс для студентов по направлению 070100 «Музыкальное искусство» / И. Г. Умнова ; сост. И. Г. Умнова . - Кемерово : Кемеровский государственный университет культуры и искусств, 2011. - 138 с..

2. История и методика преподавания камерного ансамбля [Электронный ресурс]: учебно-методическое пособие/ — Электрон. текстовые данные.— Нижний Новгород: Нижегородская государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, 2012.— 55 c.— Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/23703.— ЭБС «IPRbooks», по паролю.

Дополнительная литература

1. Мохонько, А.П. Методика преподавания эстрадного ансамбля [Электронный ресурс] / А. П. Мохонько. - Кемерово: Кемеровский государственный институт культуры, 2014. - 32 c. - Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/55240.html. -  По паролю. -  ЭБС IPRbooks. .

2. Мохонько, А.П. Методика преподавания эстрадного ансамбля [Электронный ресурс] / А. П. Мохонько. - Кемерово: Кемеровский государственный институт культуры, 2015. - 178 c. - ISBN 978-5-8154-0300-0. - Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/55793.html. -  По паролю. -  ЭБС IPRbooks. .
Рекомендуемая литература

1. Владимирская, А. Р. Оперетта: звездные часы [Текст] / А. Р. Владимирская. - [3-е изд., испр. и доп.]. - СПб.; М.; Краснодар : Планета музыки : Лань, 2009. - 285, [2] с. : 12 л. фот. - (Мир культуры, истории и философии). - ISBN 978-5-8114-0874-0; 5 экз. : 299-42.

2. Концертно-камерное пение [Электронный ресурс]: программа и методические рекомендации для студентов вокальных факультетов музыкальных вузов/ — Электрон. текстовые данные.— Нижний Новгород: Нижегородская государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, 2012.— 56 c.— Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/24104.— ЭБС «IPRbooks», по паролю

3. Рапацкая, Л. А. История русской музыки: От Древней Руси до "Серебряного века" [Текст] : учебник для студентов педвузов / Л. А. Рапацкая. - М. : ВЛАДОС, 2001. - 383, [1] с. : нот. - (Учебник для вузов). - Библиогр.: с. 378-384. - ISBN 5-691-00534-0 : 72-00.

4. Гусева О.В. История музыки (зарубежной) [Электронный ресурс]: учебно-методический комплекс по направлениям подготовки: 53.03.01 (071600.62) «Музыкальное искусство эстрады», 53.03.03 (073400. 62) «Вокальное искусство», 53.03.05 (073500.62) «Дирижирование», 53.03.04 (0737000.62) «Искусство народного пения», 53.03.02 (073100.62) «Музыкально-инструментальное искусство», квалификация (степень) выпускника «бакалавр»/ Гусева О.В.— Электрон. текстовые данные.— Кемерово: Кемеровский государственный институт культуры, 2014.— 131 c.— Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/55777.— ЭБС «IPRbooks», по паролю
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ГЛОССАРИЙ

1. Артикуляционный аппарат – система органов, благодаря работе которых формируются звуки речи. К ним относятся: голосовые складки, язык, губы, мягкое нёбо, глотка, нижняя челюсть (активные органы); зубы, твердое нёбо, верхняя челюсть (пассивные органы).

2. Атака (фр. attaque – нападение) – в вокальной методике означает начало звука. Термин применяется к фонации чистых гласных.  Различают три вида атаки: твёрдая, мягкая, придыхательная. Разные виды атаки используются в педагогической практике для организации певческого голосообразования и для борьбы с дефектами певческого звука.
3. Беглость – техника пения в быстром движении. Используется в колоратурных украшениях и пассажах. Упражнения в быстром движении – один из лучших методов борьбы с форсированием.

4. Бельканто (итал. belcanto – прекрасное пение) – стиль пения, сложившийся в Италии к середине XVII в. В современном понимании – эмоционально насыщенное, красивое, певучее, звучное вокальное исполнение.
5. Болезни голоса – нарушение голосовой функции вследствие различных причин: острые воспалительные заболевания верхних дыхательных путей, ангина (тонзилит), ринит, воспаление глотки (фарингит), воспаление гортани (ларингит), воспаление трахеи и бронхов; повышенная профессиональная нагрузка на голос (дисфония, фонастения).
6. Вибрато (итал. колебание) – периодическое изменение звука по высоте, силе и тембру. Певческое вибрато образуется в гортани в результате её свободного колебания в мышцах шеи и ощущается при пальцевом контроле.
7. Гигиена голоса – соблюдение певцом определенных правил поведения, обеспечивающих сохранение здоровья голосового аппарата.

8. Глотка – полость, располагающаяся за зёвом, сообщающаяся при дыхании с носовой полостью и гортанью. Входит в состав ротоглоточного канала. Является подвижным резонатором и участвует в образовании формант. 
9. Голосовые складки (связки) – две парные мышцы, расположенные в гортани, покрытые эластичной соединительной тканью и слизистой оболочкой, Они могут смыкаться и размыкаться, натягиваться. Звукообразование происходит при сомкнутых голосовых складках.
10. Голосообразование (звукообразование, фонация) – процесс образования звука голоса в результате сопротивления сомкнутых голосовых складок давлению выдыхаемого воздуха.
11. Диапазон (греч. «Через все струны») – звуковой объём голоса от самого нижнего до самого верхнего звука.
12. Дикция (лат. dictio – произнесение) – ясность, разборчивость произнесения текста. Определяется чёткостью произнесения согласных звуков. Активное и быстрое произнесение согласных не нарушает кантилену.

13. Дыхание – один из основных факторов голосообразования, энергетический источник голоса. По типу дыхания различают три вида: верхнерёберное (ключичное), нижнерёберное диафрагментальное (косто-абдомиальное) и диафрагментальное (абдомиальное, брюшное).
14. Звуковедение – обозначение различных видов ведения голоса по звукам мелодии ( кантилена, портаменто, маркато и т.п.).
15. Импеданс (лат. impeditio – препятствие) – обратное аккустическое сопротивление, которое испытывают голосовые складки со стороны ротоглоточного канала. Снимает часть нагрузки с голосовых складок.
16. Медиум (лат. medius – средний) – термин, применяемый для обозначения средней части диапазона женского голоса.
17. Микст (лат. mixtus –смешанный) – регистр певческого голоса, в котором смешиваются грудное и головное резонирование.
18. Мутация (лат. mutatio – изменение, перемена) – рост гортани в период полового созревания. Возрастные границы – 10-17 лет. Видимая перемена происходит только у мальчиков в связи с изменением конфигурации гортани.
19. Опора – термин, употребляемый в вокальном искусстве для характеристики устойчивого, правильно оформленного певческого звука и манеры голосообразования («пение на опоре»).
20. Прикрытие – вокальный приём, применяемый певцами-мужчинами при формировании верхнего участка диапазона голоса выше переходных звуков.
21. Регистр (лат. registrum – список, перечень) – ряд звуков голоса, извлекаемых одним и тем же способом и однородных по тембру.
22. Резонаторы – в голосовом аппарате полости, резонирующие на возникающий в голосовой щели звук и придающие ему силу и тембр. Различают верхний (головной) и нижний (грудной) резонаторы.
23. Тембр (фр. Timbre) – окраска звука, качество, позволяющее различать звуки одной высоты, исполненные разными голосами. Важнейшее выразительное средство голоса.
24. Фониатрия – область медицины, занимающаяся изучением физиологии голосообразования, болезней голоса и их лечением.
25. Форманта (лат. formans –образующий) – группа усиленных обертонов, формирующих специфический тембр голоса. Возникает под влиянием резонаторов. Различают две певческие форманты – высокая (результат резонанса надскладочной полости гортани) и низкая (в результате резонанса трахеи).
