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Аннотация: В статье представлены результаты исследования сравнительно нового феномена социокультурной реальности – формирования креативного класса, творческой интеллигенции как специфического городского сообщества на примере Волгограда. Выявление способов и форм консолидации и взаимодействия представителей интеллектуально-эстетической элиты современного города привело автора к обнаружению и утверждению в качестве уникальной социокультурной площадки формирования новой городской интеллигенции такого визуально-антропологического явления региональной духовно-социальной жизни, как кинофестиваль. Констатирована и исследована способность кинофестивального события не просто объединять людей вокруг художественно-эстетических явлений, но быть культурным пространством, в котором кинематограф выполняет сверхэстетические функции. Обобщен и проанализирован опыт кинофестивального и киноклубного движения в Волгограде, осмыслены его концептуальные основания и социально-практические задачи.
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Summary: the article presents the results of research on the relatively new phenomenon of social and cultural reality – the formation of the creative class, the creative intelligentsia as a specific urban community on the example of Volgograd. Identification of methods and forms of consolidation and interaction of representatives of intellectual and aesthetic elite of the modern city have led the author to the discovery and approval as a unique socio-cultural platform for the formation of new urban intellectuals such visual-anthropological phenomenon of the regional spiritual and social life, as the cinema festival. Ascertained and investigated the ability of cinema festival events not just to bring people together around art and aesthetic phenomena, but to be a cultural space in which the cinema performs superaesthetics functions. Compiled and analyzed the experience of the cinema festival movement in Volgograd, comprehended its conceptual foundations and social and practical problems.
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Постановка проблемы. Исследование социально-антропологического статуса кинофестиваля как феномена художественной жизни Волгограда, способного быть катализатором для формирования городских кинодвижения и киносообщества, является частью комплексного научного исследования «Художественные фестивали в Волгограде: социально-антропологический анализ (потребности, ценности, мотивации, опыт, социокультурная роль)», выполняемого на базе Агентства культурных инициатив Волгоградской области. Вопрос о том, каким образом городское кинодвижение может быть пространством формирования и воспроизводства новой интеллектуально-духовной элиты современного Волгограда, до настоящего времени не был предметом изучения в социогуманитарном знании, что делает данное исследование актуальным в аспекте его проблематики.
Анализ последних исследований и публикаций. Город как уникальный феномен социальной жизни рассматривался в социально-философских трудах Крапивенского С.Э. [6, 116]. Такой феномен городской культуры, как фестиваль, исследовался в трудах Периля Б.В. [8, 24-74]. Кино и экранное искусство как визуально-антропологические способы познания культуры, самопознания и формирования личности рассматривались в работах Кирилловой Н.Б. [5], Кувшиновой М. [7], Разакова В.Х. и Жданкиной Г.И. [9]. Опыт проведения в Волгограде художественных фестивалей в целом и кинофестивалей в частности осмысливался участниками проекта Тропиной И.Г., Вальковским А.В., Одинцовым А.В., Гафар Т.В., а также автором данной статьи [3; 4; 10; 11]. Значение киноклубов волгоградских университетов в городском кинодвижении доказано в статье Вальковского А.В. [2, 160-165]. Специфика формирования новой элиты показана в книге Брукса Д. [1, 10-20]. Некоторые материалы, идеи и выводы этих работ были значимы для решения основных задач нашего исследования.
Выделение нерешенных ранее частей общей проблемы. В предшествующих настоящему исследованию работах кинодвижение в Волгограде не было рассмотрено как  уникальное культурное пространство для формирования и воспроизводства городского креативного класса, творческого, интеллектуально-духовного сообщества – новой городской элиты.

Цель статьи - выявить способы и формы консолидации и взаимодействия представителей интеллектуально-духовной интеллигенции современного города, связанные с культурными практиками киноклубов и кинофестивалей, рассмотренных в качестве площадок формирования и воспроизводства новой городской элиты как социально-антропологического явления региональной духовно-социальной жизни Волгограда.
Изложение основного материала. Город – это уникальный социокультурный формат проживания людей вместе, способ переживания и освоения общего пространства в различных практиках и средах. «Город может быть избран в качестве зеркала, в которое смотрится общество» [6, 116]. Это особая зона человеческой активности, в которой синкретично сплавлены полюса таких дихотомий, как «праздничное/повседневное», «высокое/низменное»,  «творческое/рутинное», «простое/нетривиальное», «свое/чужое», «реальное/вымышленное», «индивидуальное/коллективное» и др. Именно это придает всякому конкретному городу своеобразие и неповторимость, непохожее на другие города «тело», «лицо», «душу», «судьбу». Одним из органических свойств города как субъекта культуры можно считать способность формировать и воспроизводить свой специфический социум – неповторимого коллективного субъекта городской жизни во всех ее ипостасях, видах и формах деятельности, общественных сферах, трудовых, художественных, когнитивных практиках.
Культура личности всегда предполагает творческое саморазвитие, самоутверждение, самореализацию в социуме через приобщение, причастность и сопричастность. Первичный микромасштаб такого культурного совершенствования и самореализации человека – формирование личности в пределах своего города, осуществление самопознания и творчества через осознание своей причастности к жизни города, определение своей личной идентичности через городскую. Одну из ярчайших возможностей для этого современному горожанину дает, на наш взгляд, причастность к сообществу единомышленников в конкретных видах интеллектуально-духовного творчества (не всегда и не обязательно профессионального). Из всех видов художественной культуры, полагаю, самым элитарным и рафинированным в настоящее время является кинематограф. Кино – наиболее интеллектуализированный вид искусства, принципиально отличающийся от иных форм художественной жизни города. В данном контексте я не имею в виду массовый развлекательный, или, как его называют киноведы, «попкорновый» кинематограф. Речь идет о сложном кино, которое стоит смотреть не в большом кинозале с чужими тебе людьми (чужими по складу ума, пристрастиям, духовно далекими), а в определенным образом организованной микросреде единомышленников, в камерном, комфортном, не обязательно общедоступном пространстве, в неторопливом темпе. Такой визуально-антропологический способ формирования личности современного горожанина через приобщение его к кино обладает более широкими и для самого города возможностями. Речь идет не просто о частных просмотрах кинопроизведений, а о некой сформированной в городе специфической социоантропологической киножизни – целостного кинодвижения, состоящего из клубов, фестивальных и других кинопрограмм и кинопоказов, кинокритики, сетевых групп, в конечном счете – городского киносообщества.
Такое сообщество синефилов, знатоков и любителей кино, профессиональных и непрофессиональных киноведов, представляет собой социоантропологический ресурс формирования городской интеллектуальной элиты. В Волгограде, возможно, в отличие от других городов, этот кластер, как нам видится, составляет именно рафинированная интеллигенция, объединенная любовью к кино как одному из способов рефлексии, визуальному материалу [7, 102] для самопознания и самореализации в самых разных формах интеллектуального труда, а также для самопознания города, его идентичности. Это предположение доказывают данные, полученные в ходе анкетированного опроса, проведенного в ходе проекта среди посетителей волгоградских кинофестивалей, в частности фестиваля артхаусного кино «Кино без границ». Так среди респондентов, опрошенных на этом кинофестивале по роду занятий и социально-интеллектуальному статусу 50 % студентов, 22,2 % специалистов с высшим образованием, 9,2 % государственных и муниципальных служащих, тогда как каждая из других категорий горожан составляет не более 5,6 %. Среди жизненных ценностей в анкете опрошенные на фестивале «Кино без границ» волгоградцы со значительным перевесом в сравнении с посетителями других фестивалей выбирают творчество (25,9 %), познание (27,8 %), развитие (20,4 %). Именно о такой категории людей пишет Дэвид Брукс в книге «Бобо в раю: откуда берется новая элита», выявляя в качестве основных критериев принадлежности к новой элите рафинированное высшее образование, ориентацию на гуманистические ценности, высокие «достижительные» цели, личные устремления и жизненные стратегии, не ослабевающие и не утрачивающиеся в любом возрасте («Для представителей образованного класса вся жизнь – это сплошная аспирантура» [1, 19]), в отличие от элиты полувековой давности, основанной на родстве и связях [1, 20]. 
Личные наблюдения, полученные на кинофестивалях, проходящих в Волгограде в последние 5 лет, позволяют судить еще об одном важном социокультурном и антропологическом феномене – о межпоколенных связях и специфике трансляции культурной традиции. Посетители кинофестиваля, приходящие в компании – не всегда сверстники. Часто – это учитель с учениками, преподаватель со студентами, родители с детьми. То есть на кинофестивале происходит уникальное антропологическое и социальное микрособытие – передача ценностей и культуры и «перекрестное опыление» на уровне двух поколений горожан, которое может стать успешным элементом формирования новой городской интеллектуально-духовной интеллигенции, воспроизводство городской культурной элиты. Иными словами, культурное городское пространство/время, связанное с кино - кинофестиваль, киноклуб, кинодвижение в целом - и есть тот формат, в котором «вызревает» и «взращивается» новая городская элита. 
Одна из традиционных форм городского кинодвижения, претерпевшая к настоящему времени довольно интересные для осмысления трансформации, – это работа киноклубов в Волгограде. Феномен киноклуба включает самые разные смыслы. Киноклуб – это и творческое самоуправляемое объединение в форме общественной организации, основной задачей которой являются просмотры и коллективные обсуждения фильмов, изучение киноискусства. Киноклуб - это и способ самоорганизации зрителей с целью удовлетворения своих эстетических потребностей, сообщество людей, близких по духу, по отношению к кино как явлению культуры. Киноклуб - неотъемлемая часть кинопроцесса, зрительский авангард, активно влияющий на формирование общественного мнения в сфере киноискусства, особенно в локальной городской культурной среде. Киноклубы - это форма кинообразования и киновоспитания, не случайно их называли в СССР «народными киноуниверситетами культуры» (часто это подростковый или молодежный киноклуб, являю​щийся разновидностью факультатива по основам киноискусства). Киноклуб - канал специализированного проката, помощ​ник учреждений кинофикации в продвижении «некассовых» фильмов и проведении различных мероприятий для зрителей. Надо отметить, что все перечисленные трактовки принадлежат к восьмидесятым годам 20 века. Они отражают и существовавшую тогда практику киноклубной деятельности, и надежды на ее дальнейшее развитие. Однако в сегодняшних условиях некоторые из традиционных киноклубных функций заметно ослабли и носят по сути декларативный характер, они пересматриваются как на уровне реальной киноклубной практики, так и на уровне осмысления современными культурологами, искусствоведами, киноведами, социологами.

В самом деле, достигшему определенного уровня духовного развития зрителю киноклуб становится просто необходим. Это значит, что зрителя перестает удовлетворять роль потребителя кино. И все же, даже если таких зрителей много, без энтузиаста, лидера объединение единомышленников невозможно [5, 42]. Первые киноклубы в Волгограде как раз сформировались вокруг таких увлеченных, жаждущих поделиться своей любовью к кино людей. Это известная киновед, Президент городского клуба любителей кино «Шанс» Зоя Абрамовна Финкельштейн, стоящая у истоков волгоградского киноклубного движения; кандидат искусствоведения, профессор Волгоградского государственного института искусств и культуры Вячеслав Хакимович Разаков, вдохновенно и профессионально проводивший кинолекторий с показами классики мирового кинематографа для интеллигенции Волгограда в 1990-е годы, весьма далекие от рафинированного интеллектуального киноискусства; киновед, кандидат искусствоведения, доцент Волгоградского государственного института искусств и культуры Галина Ивановна Жданкина, неутомимый инициатор фестивального проекта «Кино без границ» в Волгограде, организатор студенческого киноклуба «Альтернатива», пылкий «локомотив» кинодвижения в Волгограде в настоящее время. Галина Ивановна так определяет культурный смысл студенческого киноклуба: «благородное дело привлечения молодежи к незабываемому, притягательному миру авторского кино, отнюдь не развлечению, а требующему напряжения умственных способностей и непременного творческого соучастия. Именно в киноклубе тонко чувствующие молодые люди начинают осознавать, что кино – это искусство на вырост, выполняющее в человеческой жизни очень важную миссию. Именно серьезный интеллектуальный кинематограф способен дать «избыток культуры», необходимый современному человеку, окруженному динамичными видами искусства, чтобы обрести гармоничный баланс разума и чувств» [9, 11].

Киноклуб «Альтернатива» был создан в 2007 году при Волгоградском государственном институте искусств и культуры на основе положения, которое было обсуждено и одобрено на заседании кафедры истории, теории искусств и культуры и утверждено ректором. Киноклуб «Альтернатива» входит в Общероссийскую общественную организацию «Федерация Киноклубов России», в которой зарегистрирован в июне 2007 г., и является творческим, общественным, самоуправляемым объединением, действующим на основании положения о киноклубе и в соответствии с действующим законодательством РФ и Уставом ФКК России. Целями деятельности киноклуба «Альтернатива» являются реализация творческого потенциала членов киноклуба и удовлетворение их духовных, культурных и эстетических интересов; защита духовных ценностей киноискусства, содействие духовному и эстетическому развитию студенческой молодежи и профессорско-преподавательского состава; освоение и распространение достижений мировой и отечественной кинокультуры, знакомство с новыми изобразительными и выразительными средствами кинематографа, расширение социальной сферы киноискусства; содействие развитию киноискусства. Студенческий киноклуб «Альтернатива» осуществляет культурно-просветительскую, образовательную, консультативную, информационную, благотворительную деятельность.

Выявить молодых людей, чувствительных к киноискусству, достаточно «насмотренных» и начитанных для адекватного восприятия и интерпретации аудиовизуальных произведений, попытаться расширить их художественный и психологический зрительский опыт, – задачи, стоящие перед руководителем киноклуба. Основной способ организации деятельности волгоградского киноклуба «Альтернатива» - кинопросмотр с последующим его обсуждением. Схема проведения киноклубного мероприятия является стандартной: предсеансовое выступление ведущего - просмотр фильма - обсуждение. Ведущий в студенческом дискуссионном видеоклубе - это всегда лидер мнения. Вступительное слово может строиться по тематическому принципу, или по принципу эволюции режиссерского, актерского мастерства, по принципу «кинопедагогической провокации». В киноклубе «Альтернатива» в качестве ведущего выступает киновед, вступительное слово которого является информационной справкой. Диспут имеет форму открытого обсуждения со зрителями просмотренной картины.

Интенсивная духовная жизнь, дефицит которой катастрофически ощутим сегодня, в киноклубе реализуется через не только через художественное переживание, через катарсис, через «впечатление от истинных чувств», но и через интеллектуальные усилия. Начало познания авторского, артхаусного кино активизировано постоянным обращением к неоднозначному, спорному, оригинальному, авангардному, экспериментальному кинопроизведению. С целью формирования тонкого сложного эстетического вкуса у молодых людей репертуар киноклуба «Альтернатива» обращается и к классике кинематографа: действует цикл кинолекций «Лучшие режиссеры мирового кинематографа» и «Великая десятка», в рамках которого просматриваются картины великих общепризнанных режиссеров. В киноклубе «Альтернатива» практикуется такая форма работы, как творческие встречи. В разные годы в актовом зале Волгоградского государственного института искусств и культуры проводились встречи с известными деятелями искусства - кинодраматургом, режиссером Германом Климовым, киноведом, программным директором московского кинофестиваля «Два в одном» Алексеем Медведевым, известным режиссером видеоарта, сценаристом, поэтом и организатором легендарных международных фестивалей новейшего искусства «Неопознанное движение» Сергеем Карсаевым, с заслуженной артисткой РСФСР Светланой Светличной и др. 

Постепенно в киноклубе складывается определенный стиль поведения, отличающийся инициативой и творческой раскрепощенностью. Молодежь творит собственную зрительскую биографию, которая создается по художественным ярким впечатлениям значительных авторских кинопроизведений. С течением времени в киноклубе выделяются лидеры – тонко чувствующие молодые люди, ориентированные на новое в искусстве, разбирающиеся в тенденциях современного кинематографа, воспринимающие фильм как целостный эстетический объект (или художественный текст), имеющие свое собственное мнение и умеющие его отстаивать. Они способны считывать достаточно сложные для понимания смыслы, выстраивать непростые ассоциативные ряды и выявлять новые художественные задачи, не лежащие на поверхностном уровне. Активные участники киноклуба ведут авторские блоги, посвященные критическому анализу фильмов, участвуют в научных конференциях с докладами о кино, и снимают собственные фильмы (например, Мария Галкина).

Члены и участники киноклуба «Альтернатива» находятся в постоянном взаимодействии с учреждениями культуры Волгограда, привлекаются к волонтерской работе в организации и проведении кинофестивалей. Киноклуб сотрудничал с представителями молодежных любительских объединений из других регионов страны, с иностранными культурными центрами (центр французской культуры Альянс Франсез, Чешский культурный центр, Гете-центр в Волгограде) и российскими культурными центрами. Мероприятия, проводимые при поддержке киноклуба «Альтернатива», привлекают внимание не только зрителей, но и СМИ (информационными спонсорами выступали радиостанция «Новая Волна», «Русское Радио», «Авторадио», «Эхо Москвы, периодические печатные издания «Грани Культуры», «Молодой», «Теленеделя», «Арументы и Факты»).

Но все же волгоградские киноклубы – это не просто универсальная форма организации интеллектуально-эстетического времяпрепровождения, обеспечивающая в городском сообществе досуговую функцию. Их значение для города значительно шире. Киноклубы в настоящее время – это уникальные площадки формирования новой городской интеллигенции, консолидации креативных мыслящих людей, для которых просмотр и обсуждение фильма – не главная цель, их магистральной задачей является то, что происходит и рождается на заседании киноклуба помимо собственно кино, некий нетривиальный культурный продукт, в котором есть и исследовательские наработки культурологического и философского плана, и новые художественные идеи, и знакомство людей, которым надо было встретиться, чтобы создать новый творческий коллектив, и образовательно-просветительский эффект, когда посетитель приходит на киноклуб со своими детьми, учениками, студентами, аспирантами. Поэтому киноклубы организуются во многих волгоградских вузах: не только в профильном Волгоградском государственном институте искусств и культуры, но и в Волгоградском филиале Российской академии народного хозяйства и государственной службы (при Президенте РФ), Волгоградском государственном социально-педагогическом университете.

Часто направленность и концептуальное основание деятельности вузовских киноклубов, даже график их заседаний и формат работы, связаны с предметной спецификой факультета или кафедры, которые проводят свои киноклубные заседания. Так например в Волгоградском филиале РАНХиГС действует английский киноклуб «Movie club of FESS». Здесь студенты совершенствуют навыки владения английским языком и обсуждают поучительные сюжеты фильмов на языке оригинала. Организатор клуба – факультет экономических и социальных наук РАНХиГС. В день встречи на официальной интернет-странице клуба публикуется специальный электронный мини-буклет, включающий глоссарий, вопросы для обсуждения, медиафайлы и другие материалы. Студенты могут скачать буклет и использовать его уже после просмотра фильма – во время обсуждения сюжета. Фильмы в рамках клуба подбираются таким образом, чтобы их сюжеты были полезны студентам, а опыт игровых сцен можно было использовать в профессиональной жизни. Участники сначала смотрят отобранный фильм, затем, опираясь на сюжет, они обсуждают ситуацию прохождения стресс-интервью, грамотную самопрезентацию перед руководством, практику убеждения, способы представить свои сильные стороны в собеседовании, обыграть недостатки при трудоустройстве, как написать CV, cover letter и др. Наиболее активные участники получают специальные призы.
Принципиально иначе работает киноклуб на кафедре философии Волгоградского государственного социально-педагогического университета, существующий с апреля 2012 г. (на тот момент на кафедре теории и истории культуры) как кинолекторий «Компаративная визуальная антропология культуры: феномены человеческого бытия в мире кинематографа». Его руководитель - доктор философских наук, профессор Людмила Владимировна Щеглова. В рамках кинолектория проводятся тематические заседания, включающих в себя лекции и подиум-дискуссии для коллективного поиска методов и технологий анализа культурных феноменов и реалий на основе кинематографического материала. «Перед участниками кинолектория (преподавателями и аспирантами кафедры, а также студентами) стоит задача дистанцироваться от методологии традиционного киноведческого и критического дискурса, ориентированного на анализ средств киноязыка, и использовать визуальный текст для исследования культурной симптоматики, сформировать объяснительные модели на основе визуальной антропологии, то есть интерпретировать визуальные артефакты как культурные феномены, анализировать контекст их производства и использования. Перед лекторами также стоит задача исследования возможности применения визуальных методов в профессиональной культурологической практике, поощряя критическую рефлексию, этическое осмысление и выработку философской проблематики» [2, 162]. 

Объектив кинокамеры, особенно если речь идет не о документальном, а о художественном кинематографе, удивительно точно запечатлевает то, что теоретическая рефлексия часто не может уловить словом – схватывает и обнажает культурные нормы и ценности, аксиологический и идеологический компонент культурных парадигм различных поколений, паттерны и модели поведения, культурную динамику и процессы культурной трансформации, культурную преемственность и культурные универсалии. Методы визуальной антропологии позволяют осуществить диалог культур, раскрывая для современного теоретика и философа культурные смыслы. Визуальные образы, таким образом, оказываются важными документами, культурными текстами, которые содержат и отражают факты человеческого бытия. Поэтому важным методом участников кинолектория стала компаративистика, позволившая использовать дополнительный визуальный и литературный материал в качестве аргументов для придания стройности и последовательности объяснительной модели. 

Примечательно, что перед лекторами также стоит необходимость объяснения мотивации выбора того или иного кинематографического материала, что позволяет им применить метод интроспекции и выстроить личностно-ориентированную и последовательную ауторефлексивную объяснительную модель. Так или иначе, практически все выступления ориентированы на нравственную и экзистенциальную проблематику, поднимают вопросы проблемы выбора, свободы, гармоничного сосуществования человека и общества. В центре всех заседаний кинолектория - личность как главный субъект производства культурных смыслов. 

Как мы указывали выше, значимой формой городского кинодвижения, выступающего культурным пространством формирования новой интеллектуально-духовной элиты и воспроизводства культурно-антропологической среды Волгограда, а также консолидации всех поколений городской культурной интеллигенции, является кинофестиваль. Кинофестиваль – это такая культурная площадка, которая уникальным образом позволяет не только вместе смотреть кино, но и вместе думать о нём в разнообразных городских интеллектуальных средах, использовать его содержание в качестве нормативно-ценностного, социально-интегративного, коммуникативного, исследовательского, учебного, просветительского потенциала.
Присутствие на кинофестивале не в качестве пассивного зрителя, а как активного участника, не просто дает человеку возможность приобщиться к серьезному искусству, но и реализовать свои способности в сфере, отличной от своей основной профессиональной деятельности, попробовать себя в роли творца кинопроизведения, объединиться с другими людьми, разделяющими любовь к кино. Об этом свидетельствуют данные фокус-групп, интервьюирования, анкетированного опроса, проведенных в ходе реализации проекта. Респонденты отмечают значимость таких характеристик удачных художественных фестивалей в целом и кинофестивалей в частности, как организация возможностей для принципиально непассивного пребывания на фестивальном событии, для собственно активности и творческих практик [10], хотя кинофестиваль, в отличие от других художественных фестивалей, располагает не такими уж большими возможностями для этого, поскольку создание кинопроизведения весьма трудоемкий и длительный процесс. Большая часть респондентов, опрошенных на кинофестивале «Кино без границ», отвечали отрицательно на вопрос о типе их внутрифестивальной активности и участии в мероприятиях кинофестивалей помимо собственно просмотра кинопроизведения («Нет, не принимал участие» - 58,6 %), но все же достаточно высокий процент – 21,7 % респондентов – отвечали «Участвовал в конкурсах/викторинах или других мероприятиях», 7 % «принимал участие в создании произведений». 
Одним из ярчайших примеров практико-ориентированных волгоградских кинофестивалей можно считать фестиваль «Дни германских и российских короткометражных фильмов «Вкратце!», который «изначально был нацелен на предоставление возможностей аудитории для создания собственного художественного продукта в этой сфере (первый фестиваль, например, завершился выходом итогового DVD-сборника с анимационными роликами, участвовавшими в конкурсе и созданными в течение трехдневного воркшопа)» [10]. Ежегодно, в рамках этого кинофестиваля проводятся интереснейшие мастер-классы под руководством российских и немецких мастеров кинематографа, на некоторых могут побывать и испытать счастье стать автором кинопроизведения все желающие волгоградцы. Самыми значимыми и незабываемыми для волгоградцев были мастер-классы Давида Боуба по созданию мультипликационных короткометражных фильмов в 2013 г. и Мерлина Флюгеля по созданию персонажей и сюжетных линий для короткометражного мультфильма в 2015 г.
Кинофестиваль в Волгограде – это не только способ существования конкретного вида искусства, но и значимый феномен городской культуры, общественной и художественной жизни города, который выполняет значимую роль в формировании городской идентичности волгоградцев, в выработке новых культурных брендов города, консолидации горожан в интеллигентное креативное сообщество. Кинофестивали в провинциальном городе -  специфическая форма организации массового и элитарного уровней интеллектуально-духовного досуга в социально-культурной жизни города и воздействия на городской социум.

Типология волгоградских кинофестивалей обширна и разнообразна, она  зависит от самых разных критериев:

· конкретных жанров кинематографа (документального, анимационного), степени доступности широкой аудитории (открытые/закрытые);
· уровня и масштаба социальных субъектов (городские, региональные, межрегиональные, государственные, международные, всемирные);

· способа организации и площадок (официальный/неофициальный);

· тематики (приуроченные к знаменательным датам и историческим событиям, к юбилеям и творчеству конкретного автора или группы творцов, социально значимой проблеме, конкретному национальному кинематографу);

· состава и уровня профессионализма участников (профессиональный/любительский);

· статуса (формальный/неформальный);

· функций и целей (благотворительные, просветительские, досугово-развлекательные).
Можно привести примеры практически всех этих типов кинофестивалей, проходящих в Волгограде, у каждого из которых свой особенный статус как специфического мероприятия и явления социально-культурной жизни города, свои социально значимые функции.

Примером приурочения к дате могут служить «Дни памяти Шукшина», которые проводятся ежегодно в Волгоградской области. Творческая делегация данного мероприятия в составе народной артистки России, лауреата Госпремии СССР Зинаиды Кириенко, народного артиста России, заслуженного деятеля искусств РФ Юрия Чернова, заслуженного артиста РФ, заслуженного деятеля искусств РФ Бориса Токарева, известной московской поэтессы Любови Тереховой и нашей землячки режиссера Елены Ляпичевой встречаются с жителями улицы имени Шукшина, проводят вечер памяти, показывают фильмы Шукшина, посещают  станицу Клетскую – место, где Василий Макарович снимался в фильме «Они сражались за Родину». 
Примером творческой встречи в рамках кинофестиваля является встреча с заслуженной артисткой России Татьяной Ташковой, которая объединила зрителей фестиваля фильмов для детей «Чудо по имени Кино» в Волгограде. Отличительная черта такой творческой встречи состояла в том, что Татьяна Ташкова пообщалась не только с волгоградскими зрителями, но и побывала в районных центрах Волгоградской области, таких, как Камышин, Быково, что, несомненно, важно для поднятия культурного уровня области и малых городов. В рамках данной встречи прошел показ премьерного фильма режиссеров Евгения Ташкова и Алексея Ташкова «Три женщины Достоевского».

К ярким тематическим кинофестивалям в Волгограде можно отнести кинофестивали национального кино Франции, Китая, Польши, Германии, Италии. К кинофестивалям актуальной социально-значимой тематики можно отнести фестиваль фильмов о правах человека «Сталкер». Фестивали конкретных жанров кинематографа – «Крок» (фестиваль анимационного кино), «Форвард» и «Видеология» (фестивали жанра видео-арт), многочисленные волгоградские фестивали документального кино, «АртКино» (короткометражного кино) и «Вкратце!» (короткометражного и анимационного кино).

Гордостью нашего города может быть то, что многие волгоградские кинофестивали имеют статус международных, что очень престижно для провинциального города и его жителей. В рамках волгоградских кинофестивалей не только осуществляются показы фильмов отечественного и лучших образцов западного кинематографа, но и проходят самые разнообразные мероприятия – выставки, концерты, викторины, круглые столы и конференции, брифинги с участием известных кинематографистов, мастер-классы, благотворительные акции. Одним из инновационных типов кинособытий в Волгограде стал нео-таперский проект – «Фильмы с живой музыкой» - показы фильмов эпохи немого кино с живым аккомпанементом современных волгоградских музыкантов-исполнителей (например, документальный фильм Вальтера Руттмена «Берлин: симфония большого города» в 2013 г, фильмы Эрнста Любича «Принцесса устриц» и «Не хочу быть мужчиной» в 2014 г.).

К самым значимым ежегодным кинофестивалям в Волгограде можно отнести «Кино без границ», опыт проведения которого на протяжении последних семи лет тщательно осмыслен в работе Тропиной И.Г., Жданкиной Г.И., Одинцова А.В. «Опыт кинофестиваля в провинции: case-study на примере Волгограда» [10].
Особое место в волгоградской кинофестивальной истории занимает фестиваль «Сталинградская сирень». Первый фестиваль «Сталинградская сирень» прошёл в Волгограде в 2013 г. Тогда на празднование 68-летия Великой Победы в нашем городе собрались гости из разных регионов России, ближнего и дальнего зарубежья. В эти праздничные дни ветеранов поздравляли многочисленные гости города – известные актеры, режиссеры и критики, которые прибыли в Волгоград на Первый международный кинофорум «Сталинградская сирень». В рамках фестиваля зрителям показывали лучшие военно-патриотические фильмы. Открылся форум большим торжеством вечером 9 мая на нижней террасе Центральной набережной. Со сцены в этот вечер волгоградцев приветствовали деятели кинематографа Алексей Панин, Сергей Горобченко, Вадим Андреев, Лариса Лужина, Нил Маккартни, Миролюб Вучкович. Многие из этих имен хорошо известны не только в России – это авторитеты в мировом киносообществе. Главным символом волгоградского праздника стала веточка сталинградской сирени — цветка победного мая 1945-го. В 1975 году такой антифашистский фестиваль фильмов впервые проводился в городе на Волге. С инициативой возродить эту традицию выступил губернатор Сергей Боженов. Ведущие деятели культуры Волгограда этот проект поддержали. Сейчас этот кинофестиваль проходит ежегодно и стал новым культурным символом Волгограда. В 2015 году он стал особенно ярким, ведь в этот Россия отмечала празднование 70-летия Великой Победы. Здесь уместно высказать контрастную гипотезе исследовательского проекта идею о том, что такой мощный символический ресурс Волгограда, как Сталинградская битва, не стоит упразднять, замещать новыми, наоборот, можно усиливать, придавая ему в том числе и коммерческий характер, использовать как бренд в культурных индустриях (Хотя и чисто коммерческий эффект от товаров с упоминанием Сталинграда в названии торговой марки может быть неоценимым. Так например в 1990-е годы выпускалось и имело успех у потребителя темное пиво «Сталинградское», этикетка которого была выполнена в патриотическом дизайне с изображением победного салюта).
Выводы и предложения. Таким образом, рассматривая роль кинофестивалей в духовной, социальной, художественной жизни волгоградцев, одним из главных стратегически значимых выводов может быть констатация того, что кинофестиваль является сложным комплексным (не только художественным) явлением городской культуры и существенно влияет на процесс формирования городской идентичности и консолидации горожан в креативное интеллигентное сообщество. «Для фестиваля в его урбанистическом измерении одним из необходимых условий является сформированность микросообщества, которое можно условно назвать интрафестивальным <…> Человека из такого интрафестивального антропологического микромира мы опознаем как сообщника и за пределами фестивального события, в другое время и в другом месте, и такие встречи усиливают послевкусие фестиваля, являясь его коммеморативным отзвуком/откликом, своего рода продолжением во времени, а также мотиватором для новых (возможно, в виртуальном пространстве социальных сетей интернет) встреч и совместных проектов и художественных практик» [11, 17]. Полагаю, что волгоградские кинофестивали такое сообщество весьма успешно формируют, что можно оптимистично интерпретировать как возможность Волгограда в относительно недалеком будущем стать культурной столицей российской провинции.
Деятельность кинофестивалей в Волгограде представляет собой гибкую, динамичную, оперативно реагирующую на изменение социально-культурной ситуации систему и способствует социализации и индивидуализации, предполагая творческую свободу, он чрезвычайно полифункционален и способен решать самые разные социально и культурно значимые проблемы жизни города и горожан. Исходя из этого, можно выделить целый ряд значимых социокультурных функций кинофестиваля в жизни города: 1) Культурно-просветительская (для зрителей); 2) Профессионально-компетентностная (для профессионального сообщества киноведов, критиков, экспертов); 3) Консолидирующая (формирования городского сообщества кинолюбов-интеллектуалов - любителей и знатоков кинематографа); 4) Воспитательная (воздействующая на весь городской социум через ценностно значимые культурные идеалы и образцы); 5) Культурно-трансляционная (кинофестивали посещают все активные поколения волгоградцев от старших школьников до пенсионеров, что позволяет осуществлять межпоколенную связь и передачу культурных смыслов и ценностей); 6) Художественно-креативная (для начинающих и профессиональных творцов в различных киножанрах); 7) Интеллектуально-эстетическая (для ценителей киноискусства и кинокритиков).

Таким образом, социально-антропологический статус кинофестиваля как феномена художественной жизни Волгограда можно определить через его уникальную способность быть катализатором для формирования городского кинодвижения, выступающего в неоценимом сверхэстетическом значении культурной среды формирования и воспроизводства городской культурной идентичности, социоантропологического ресурса формирования интеллигентного сообщества, выступающего в качестве новой городской интеллектуальной элиты.
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